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Nuestra dama mira como una linea negra, un trazo, se
convierte en una curva. Se levanta del borde del
papel, marca el semicirculo de las nalgas sobre la cual
yace una mano cubierta de cuero negro. Observa el
progreso de la linea que ahora se convierte en la
curvatura de una columna vertebral inconclusa. La
imagen despierta en ella una duda ;Es erotico o es
pornografico? No sabe si lo que ve es un objeto o una
persona. Acostada en su sillon de terciopelo, con sus
carnosos labios rojos, contemplando la caida de su
camison de seda, reinterpreta estos clichés en un
impulso exasperado por regresar la experiencia senso-
rial tan ausente en ellos. Respira profundo y se eleva
en un intento por recuperar la sensualidad del susurro,
la caricia, la separacion entre los labios. Deja a tu
interpretacion el deseo.

Lammadame le agradece a Juan Antonio Rosado por
compartir su poesia, a Casa Lamm, a sus colaborado-
res y a ti, lector, por permitir darle voz a lo prohibido.
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Hace poco mas de dos afios se acercaron a nosotros para
pedirnos ser parte de Lammadame. La oferta se nos antojo
bastante tentadora y aceptamos sin comprender bien a bien
qué significaba ser parte de una revista. Entonces comenzo el
verdadero trabajo. Descubrimos pronto que para hacer
germinar a nuestra dama se necesitaba de un suelo muy fértil
y condensado, tierra que mas de una vez se nos espacap6 de
las manos. Nos acosumbramos a cincelar su estructura 6sea
en el climax de la madrugada, y fue gracias a tu costilla,
colaborador, que a esos huesos les fundimos carne. Batalla-
mos con lo que sentimos era el mundo entero para encontrar
el kairés y revelarla a la realidad material; constantemente
perdimos esa batalla. Y a veces las vicisitudes de la vida
cotidiana no nos permitian sumergirnos de lleno a su edifica-
cion, pero siempre estaba su brillo tenue en la periferia de

nuestra mirada. Todo suena a trabajo insufrible, pero la cons-
truccion de esta revista —como muchas otras construccio-
nes— también nos dejaba rastros de placer. Como equipo
editorial consolidamos, alrededor de esta agridulce dama,
una relacion cimentada en amor-odio, una suerte de vaivén
entre admiracion y total impaciencia. Y afianzamos también
esa misma relacibn —aunque no tan abrumadora— con
todos aquellos que han participado y nos han ayudado en este
proceso. En fin, para darle por el lado de la economia del
lenguaje: gracias. Gracias a todos ustedes que nos han leido y
nos han recordado que atin queda un largo camino de conoci-
miento y reconocimiento. Le deseamos al nuevo equipo que
disfruten a Lammadame tanto —incluso mas y mejor—
como nosostros lo hemos hecho.

El equipo editorial






Me senté en el silléon y me fundi en el tapiz
mientras observaba los bordaditos de mi
brassiere. Pensé en el contraste rojo-negro.
El sillon era horrible. ;Cémo se verian las
figuritas tejidas en el terciopelo rojo? De
golpe, senti un agujero en el cuerpo. Como
una roca en un saco pero no era dura.
¢OQué  estaba haciendo ahi, en ropa
interior? Reconoci a mi lado el espacio de
aire (sin pliegues) de la ausencia. Una
pequena media luna donde antes habia
reposado su cuerpo. Mi brassiere no era
tan bonito en realidad. Es extrano cuando
uno piensa en las arruguitas, los surcos y
las bifurcaciones de una ausencia que
reposa. Dame cinco minutos, me dijo. Tal
vez, iria a la despensa y cogeria unas galle-
tas de cebada, las de envoltura rosa que le
gusta coleccionar para hacer papiroflexia,
o mofios para sujetarme el cabello. Me
quedé absorta ese tiempo. En cinco minu-
tos podria fumarme un cigarrillo con
calma, darle de comer a los pajaros, o
hasta dos y apagar las colillas en el marco
de la ventana. Senti el sudor acumulado en
mi espalda baja y una gota deslizandose
junto a mi ombligo como una pista de
patinaje. Me senti irritada por el canto
(antes suave) de uno de los pajaros y el
hombre gordo que gritaba en la calle.

La habitacién habia oscurecido.
No regres6. Las cortinas temblaban. Me
escurri en el suefo como una cascara de
naranja suspensa dentro del agua, partida
en gajos. Alguien me bebia. ;Una sombra?
Unos labios como sanguijuelas dulces.
Una mano rode6 la cintura del cuerpo
himedo del cristal, redondeada con una
curvatura como las caderas de una mujer.
Incluso se asomaba ¢l pubis en la boca del
recipiente. Escuché una voz.

Estaba delante de mi. ;Habia
vuelto? Su rostro pareci6 retorcerse como
un animal. Se acerco con lentitud, se llevo
una mano al rostro. Con los dos dedos se
abri6 los parpados, simulaba unas pinzas
con la mano. Pero no, no habia vuelto. Me
encontraba con las piernas abiertas frente
al espejo. El reflejo era como un lago.
Naci6 una flor de mi entrepierna. Una flor

de loto sobresalia en el pantano. Era
bosque. Se acerco la sombra, y cogi6 la
flor. La arrancé del tallo y devord las
raices con los dientes. Me sangraron los
muslos. Se entintd la regadera. Me hice
un ovillo. Senti ese agujero en el
vientre. Algo me atravesaba, como una
punta de lanza para la pesca, en una
situacion similar a la de cualquier
animal ensartado en un palo. Dame
cinco minutos, dijo la voz. Fue hasta la
despensa, cogi6 la envoltura de alumi-
nio y trenz6 un mono. ¢ Te acuerdas de

esa historia?, pregunté. Cuando te
conté que mama me iba a comprar un
morfio rosa igual al de las envolturas de
galletas de cebada, pero que luego
muri6. Me compraste galletas, hiciste
un mono, y luego dijiste: Dame cinco

minutos. Probablemente fuiste al
lavabo y te enjugaste las lagrimas, o
atrapaste un taxi y te esfumaste para
siempre; quizd no has hecho nada, sino
pensar en la inmortalidad en la cocina
durante cinco minutos.

Xadeni Escalante Contreras



—Pues no. _
—Esta tarde iré a ver a un especialista —dijo Minaz.
=¢A quién? '

asunto de tu incumbencia.
gopeardn. Pensardn que te ocu
ades cuando empiecep
Itades.

padecido
W de lo mis
no que ademads

tod
trau

llevay ual, a pesar de
que 1 cia. En cual-
quier 3 Pnmigo mismo
por hab® B aria de aciclovir.
Saqué el _ Woas, minerales, su-
pkma@ 75 dietelas f todas las demads

astillas, envolvi
. uardé en el bol-
‘enfa una forma
odernismo) y
ilizo para disi-

mula% bién una barra

de lab ecé a aplicarme
Blistex fuera tan astrin-
gente queé uperficie para asi
librarme d& " infe do.

No podia quitar
vez le habfa salido a
deseaba apretirselo, cc
le quedase una cicatriz.
saparecid, pero al cabo d
pero antes de que se se
mente maduro y hubier:
imaginé el pus con aparig
vernas cual si fuera un

Las costras, los cal
neas ejercen una fascir
ci6n de lo que Edmu
vistos desde una distz
costras de otras pers

RC Una
Yo

ecar g
ucho




LGS
BASTAWAGIL
(S IRQUEVATIE O(PERI N
) ENTRENASTE CON UN BRASER ABRICHAN
AUNAALMORAD

quisquilloso y juicioso

un mosquito en tu tobillo
yyo
decido estudiar este asunto
del frufrd de tu camisén
con suavidad y salvajismo.

calculo
en tu coqueteo
pesado como el plomo
tres hectareas de insomnio,
cena con alfombra y chimenea
o una tromba marina.

mi mano distraida,
palida,
se acerca
como arenas movedizas
a todos los finales concebibles,
mientras
esta paciencia pensativa
y kilométrica
cerca de mi nuca
como un triciclo
que sostiene a otro triciclo
me pone
extremadamente
sensible.

y sobre tu camison,
el alboroto
y sus derivados,
ni se diga.

Sebastidn fiménez Galindo
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retumba un ecc

Juan Antonio
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Rosado

MIS ALLADELS LA

En el hueco de tu palma,

derrites con tu aliento las palabras
Disueltas, liquidas, brillantes

ya no brincan

Aderezas los vocablos

con el tacto de tus ojos.

Trituras, desmenuzas, derramas los sonidos

en mi boca.
Fijan la sonrisa, la eternizan
multiplican el azogue del espejo.
Unen labios y manos
funden tiempos;
vuelven de las bocas una boca
un cuerpo de dos cuerpos
sobre el arbol de la entrega.

Ramaje incierto, delirios anulados
cuando arde el agua pétrea de la fuente.
Juntos calcinamos los estrechos limites,
y el lenguaje que era nuestro
abandona
lentamente
las palabras.

Juan Antonio Rosado
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cambiando el mundo.

(Qué discurso de género
quieres reflejar en lo que
haces?

Mi proyecto se llama LUMBRE:
porno. Tardé mucho en llegar a ese
nombre porque queria que tuviera
varios componentes. Primero, que
se enunciara como porno. Me
interesa que si sea pornografico en
el sentido de material de consumo,
algo mas circulante en la vida
cotidiana y que no tenga aspiracion
artistica. Y si es porno, ide qué
tipo? Es ahi donde entra la idea de
construir un porno feminista. ;Qué
implica esto? Partir de la idea de
que el feminismo puede entenderse
como muchas cosas: un movimien-
to social, una postura ideologica y
una forma de reglamentar o de
establecer conductas a partir de
una valoracién moral que reconoce
las situaciones de desigualdad que
el patriarcado ha producido en la
vida de la gente. El tema es cuales
son estas situaciones de desigualdad
en el consumo y representacion del
cuerpo erotizado.

Lo primero es pensar en las
condiciones de trabajo. En térmi-
nos de la pornografia, el heteropa-
triarcado ha determinado que siem-
pre el representado es el sujeto
femenino y el representante es el
sujeto masculino: dirige el rol
masculino y el femenino posa. El
heteropatriarcado no gira en torno
al placer ni al gozo, sino a la apro-
piacion, a la posesion. En la porno-
grafia posees aduenandote de la
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Xavier Aguirre Palacios, “El abuelo”, fotégrafo, historiador y creador audiovisual, se dio
cuenta del gran poder que tiene la fotografia para visibilizar comunidades minoritarias,
excluidas y discriminadas. A través de su proyecto LUMBRE: porno quiere darle voz a las
disidencias sexuales para reivindicar identidades y practicas culturales no alineadas con |
la hegemonia. Nos cuenta como, apoyada en el auge de las redes sociales, nace la idea
desde la inquietud de representacion y forma parte del movimiento social que esta

imagen de la otra persona
para reproducirla mecanica-
mente y volverla un objeto de
Entonces, ¢qué
implica tener una postura
feminista en el porno? Que el
centro no esté en la camara ni
en la reproduccion de la
imagen, sino en el objeto
representado. Hay que empo-
derar al sujeto femenino.

La segunda parte de la
postura feminista en el porno
es reconocer los roles de
poder en la sociedad y asumir
que no podemos desprender-
nos de ellos. En la mayoria de
las circunstancias, cuando un
hombre y una mujer estan
juntos el poder lo ejerce él. Si
estas junto a una mujer desnuda
y ti le tomas fotos para hacer
pornografia tienes que ser cons-
ciente de las estructuras de violen-
cia que atraviesa ese espacio en
especifico. Asumir que ta eres el
hombre, el fotografo y tienes mas
poder. ;Coémo te quitas ese poder?
Diciéndole a ella si quiere llevar a
alguien que la acomparne, expli-
candole desde antes cudles van a
ser las tomas que vas a hacer,
dejandole por escrito el derecho a
que ella decida después sobre las
fotos en lugar de que ta desde el
principio le hagas firmar una
sesion de derechos en la que
pase lo que pase el material es
tuyo, citarla en un lugar
publico, que ella tenga un
majeo claro de cual va a .=

consumo.




ser el espacio, avisarle con anticipacion a qué
hora termina la sesion para que pueda avisar
en su casa y alguien la esté esperando.
Tal cual, cobrar consciencia de como se
ejerce la violencia en nuestra sociedad. A
las personas que se involucran en esas dina-
micas (trabajadoras sexuales, modelos,
i. swingers, personas que practican fetiches,
etc.), que estan expuestas, es muy comun que
las contacten en redes sociales y las citen en
un hotel y ahi ocurran incidentes violentos.
Tienes que darte cuanta de que eso ahi esta.
(Qué implica asumirlo desde una postura
feminista? No decir “yo no lo hago” sino
decir “eso ahi esta”. Hacer porno feminista
implica reconocerlo y
tratar de generar
mecanismos para
que no ocurra.
La dltima
parte  tiene
que ver con
la  cuestién
simbdlica. El
feminismo ha

|

denunciado la
construccién
simbolica  del
heteropatriar-
cado que tiene
que ver justo con
que el hombre
ejerce el poder
pero también con
una serie de céano-
nes y valores en
torno a la belleza.
;Qué es la belleza en
torno de lo heteropa-
triarcal? En la mujer
esta asociada a los
pechos muy grandes, a
ser muy esbelta; en cual-
quiera de los dos sexos
esta asociada al color de
la piel, a la juventud.
Existen también las
“buenas practicas sexua-
les”, que no estan vincula-
das al gozo o al placer, sino
a su capacidad para man-
tener ¢l sistema patriarcal.
En los dltimos anos ha
habido una especie de
liberacion sexual en la que
promueven la experimen-

tacion con la pareja, pero lo que dicen es que
s¢ pucde flexibilizar el marco siempre y
cuando siga en funcién de su papel funda-
mental que es la preservacion de la familia.
Mientras te cases, tengas un matrimonio,
hijos y sigas reproduciendo la fuerza de
trabajo, todo esta bien. En ese marco se vale
que ella explore el punto G y que juntos
exploren. Quienes quedan fueran de ese
marco son las comunidades sexo disidentes.

Construir un porno feminista implica
fijarse en ese sistema simbolico y darse
cuenta de que quienes mas aparecen son las
personas delgadas y blancas y el tipo de sexo
que aparece es vaginal. Hay que lograr abrir-
le a otro tipo de cuerpos y practicas un siste-
ma de representacion.

¢Coémo convocas a las personas?

Tiene que ver con como llegué a hacer estas
fotos. Las comunidades sexo disidentes son de
las primeras que empiezan a establecer vincu-
los a través de las redes sociales. No nos damos
cuenta del tremendo potencial que tienen los
hashtags; te permiten notar que un desconoci-
do tiene un interés en comun contigo. Si de
pronto tienes un fetiche que segtn ti es rarisi-
mo porque toda la vida te han dicho que eso
no se hace, al utilizar un hashtag te enteras de
que otra persona lo comparte. Compartiendo
imagenes que en otros lados no se producen y
que son fotos amateur, empiezan a construir
comunidades en linea.

Aunque la sociedad ha evolucionado
mucho y se ha vuelto mas inclusiva, no se
habla abiertamente de las relaciones homo-
sexuales. El espacio publico no posee el mismo
potencial de experiencia sexual para una
persona homosexual que para una hetero-
sexual. Un heterosexual puede ligar en casi
cualquier espacio publico, interactuar erética-
mente con otras personas. Para las personas
homosexuales no es asi porque esta prohibido.
Entonces tienen que generar espacios de
convivencia sexual no mediada por todos los
otros patrones. Poco a poco estas comunidades
que se empiezan a encontrar trasladan esa
dinamica a la virtualidad e inventan las redes
sociales de intercambio sexual. Todo el mundo
cree que Tinder es la gran revolucién sexual,
pero se deriva de aquella banda que estaba
limitada para coger y empezaron a construir
comunidades. Todos forman parte de esta
comunidad y lo que los une es reconocerse en
estas practicas.



Y en esas comunidades es como yo
empecé a topar a mis modelos. Primero
porque sabia que ellos formaban parte
de esas practicas y segundo porque el
hecho de que tuvieran fotos me permi-
tia ver qué experiencia tenian con la
visualidad. Se puede ver en sus image-
nes esta voluntad de ser retratados, de
exhibirse ante una camara u otra perso-
na. Yo empecé a identificar a estas
personas, mensajearlas y decirles “Me
parcce que te podria interesar esto. Yo
hago este tipo de chamba y tiene esta
postura. Si te late escribeme y hacemos
unas fotos.” Luego mi propia chamba
fue fluyendo. Yo ya tengo mi pagina y
las personas me buscan.

(Como definirias la diferen-
cia entre la pornografia y el
erotismo?

En términos de la representacion del
cuerpo, pornografia es un sustantivo y
erotismo es un adjetivo. O sea, lo erotico
es una cualidad que le ponen a la repre-
sentacion. Uno puede hacer una
fotografia de un mango o de alguien
vistiéndose que sea muy erética: es un
adjetivo que tiene que ver con la expre-
sion del deseo. Mientras que la porno-
grafia la entiendo mas como sustantivo.
Aunque a veces también se usa como
adjetivo: “eso es muy pornografico”,
pero pienso que estda mal utilizada, lo
que quieren decir es “explicito”. La
pornografia es representar el cuerpo con
el objetivo especifico del gozo, no hacia
lo sublime, ni hacia la decoracion, es
como la humanidad ha resuelto darle
salida visualmente a esos impulsos.
Cualquier representaciéon visual que
tiene como objetivo producir el gozo
erdtico es pornografia. Toda representa-
cién pornografica es necesariamente
erotica. No cualquier representacion
erdtica va a ser necesariamente porno-
grafica. Y obviamente hay pornografia
con erotismo muy chafa.

¢Como construyes la narrativa
de los videos y las fotografias?

Trato de no construir una historia, es de
las cosas que no me gusta de la porno-

grafia contemporanea. Aunque si hay
muchos factores en la narrativa que
pueden ser erotizantes, pero parte de lo
exitoso de la pornografia es que no esta
enfocada en la historia sino en la atmos-
fera. Construir una historia me parece
absurdo porque siempre se ve artificial.
Nadie construye una historia sexual, en
realidad lo que acaba pasando es que
uno va de copas sin plancar nada y
sucede. Entonces el elemento narrativo
no es lo importante, sino la atmosfera.
¢Como le hago yo para construir
eso? Partiendo de lo real. Yo trabajo con
personas que ya tienen ciertas practicas
0 que estan interesadas en explorarlas.
Por ejemplo, los pequetios videos que he
hecho son con parejas, pero parejas que
ya tenian una vida juntos. No necesito
narrativa para eso. Lo mismo pasa con
las fotos: no trato de que tengan una
narrativa sino de que una
atmosfera donde la gente pueda verse
reflejada. Para mi eso si es muy impor-
tante: que la foto logre construir arqueti-
pos que te asocien a cosas. Tt puedes
reconocer una sala de clase media o un

generen

motel en la ciudad y es la atmosfera lo
que te provoca la historia.

¢Como sientes la tendencia de
la época respecto a la libera-
cion sexual?

Siento que cada vez hay una mayor
liberacion de este tipo de contenidos
porque tiene que ver con esta capacidad
de auto reconocimiento en las redes
sociales. Cuando te das cuenta de que
hay otras personas como ti se abren
posibilidades y eso es muy chingén.

Al mismo tiempo, las redes sociales
tienen una dinamica muy perniciosa
donde las comunidades se vuelven
demasiado fuertes internamente v llega
un punto en el que creen que el mundo
es como su circulo lo ve. Por ejemplo, si
yo soy militante de una asociaciéon anar-
quista y todos mis amigos también,
pienso que todo el mundo esta a favor de
la revolucion anarquista. Y a los dos dias
que me dan una madriza en la calle me
pregunto dénde estan todos los militan-
tes que estamos aca, ;por queé no hay esa
correspondencia?

¢Qué es lo que pasa si revisas los
procesos culturales del siglo XX? Las
clases subalternas producen un fenome-
no cultural, una respuesta al status quo,
las clases medias empiezan a absorber
esa expresion y empujarla hacia la clase
alta, eventualmente los espacios criticos
revisan esa practica y la incorporan
hasta que alguien muy vivo de los secto-
res privilegiados identifica el potencial
comercializador de esa practica y lo
mete en el esquema de mercado. Luego
se convierte en el discurso hegemadnico
en contra del cual las clases subalternas
producen un nuevo discurso. Como
paso con el rock & roll y los hippies. Eso
es exactamente lo que esta pasando
ahorita con el feminismo. Pasa de ser en
los setentas y ochentas un movimiento
radical, a que Emma Watson ahorita sea
feminista. Y resulta este feminismo
edulcorado que estd en funcién de la
logica del mercado.

¢Cudl es la ventaja de eso? Que
cuando el gran capital incorpora estas
expresiones culturales las valida. Este es
un momento Unico para tratar este tipo
de problematicas porque justo estan
estos discursos opositores pero al mismo
tiempo la hegemonia valida algunos. El
reto ahi es como hacerle para una vez
que el poder dice que si quiere sexo de
todos los colores, formas y personas, no
deje de ser nuestro y que aparezcan todo
tipo de cuerpos: gordas, viejos, con
cicatrices, altas, bajitas... y no como un
comercial de Benetton en el que todos
son iguales pero de diferentes colores.

Entrevista a Xavier Aguirre Palacios
por Andrea Grain Hayton
B @lumbre2.0






(OMEZIN DERUTINA

La poesia se volvié costumbre. Un evento pornografico que
nos erotizaba. El prendia el tltimo cigarro mientras se acomo-
daba en la cama con un libro en mano. Leiamos a Rimbaud,
a Ginsberg, a Baudelaire y a Safo. Recitaba con fuerza, mien-
tras que yo, de pie, me desnudaba entre los versos. El colchén
era nuestro lugar sagrado. Una utopia. Un escape fatidico.
Pero ahi sucedia algo mas que cojer y declamar: me extinguia.
Mi rostro mutaba, mezclandose con el suyo. Mi piel se hacia
crema. Polvo. Mis labios cobraban una sutil sonrisa quebrada.
Y cuando esto pasaba, nuestros gemidos se hacian aullidos.
Gritos que invocaban bestias. Eramos entes hurafios y sedien-
tos que componian un espectaculo malva: sinfonia eléctrica.
Nos aferrabamos al cuerpo del otro; perteneciéndonos de
nacimiento. Era cotidiano sélo vernos de noche. Poblaba mi
espacio afirmando que era un comportamiento evasivo. Yo
aceptaba. Repitiéndome.

Me despedia de él por las mafanas con carmin derretido
en los labios y sabor a sal en la lengua. Al estar a solas notaba

il
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los residuos de su aroma. Sus gestos colonizaban mi cara. Y
aquella voz ronca era, ya, la melodia de mis cuerdas.

Un dia, al irse, comencé a rascarme. Corri al baiio y obser-
vé mi rostro detenidamente frente al espejo. ¢Era su saliva en
mi boca? ;Su aroma? ;Sus pestanas? ;Su vello? ;Sus labios en
mi cuerpo? El malestar se extendia. Me quité de encima la
ropa. Con furia comencé a rascarme. De la célera brotaron
salpullidos. Estaban en mi abdomen, en mis muslos, alrededor
de las mejillas; en mis pezones, rodillas, cuello. El rojo volvia.
Y la malva. Era un recuerdo. Rasqué con fuerza, con prisa. La
friccion quemaba. Ardia. Era él. Estaba en el espejo. El tocaba
los azulejos frios del bafio. El, quejandose a través de mi voz.
L, tocandome todavia. El, y su aroma que no se desprendia.
De pronto, las unias tenian carne, sudor, costras. Todo suyo. La
sangre empezaba a secarse sobre las yemas. Contemplé el
momento en silencio. Volvi a verme en el espejo sin obtener
una imagen clara. Esperé con paciencia, hasta que poco a
poco el rostro recupero6 su forma.

Adnriana Tomasim
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